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The Art of Being Out of Place | Hiroshi Yoshioka

The Daikakuji of Daitakuji Temple in Kyoto,
the venue for Out of Place 2011, may be
translated literally the temple of great
enlightenment or great awakening. The
Buddhist sense of reaching enlightenment,
of entering a state where you are freed
finally from all worldly passions or sufferings
(allegorically, freed from the cycle of endless
reincarnation), often has been compared to
the process of awakening. This means that
most of us, as long as our mind is attached

to daily affairs, may be understood to be
lingering in a state of sleep. We may be
walking around, desiring, competing, fighting
for things which can never be our own,
rejoicing, lamenting, and foolishly believing
we are fully awake, but in fact, we all are
asleep.

Awakening occurs not only through silent
mediation. Sometimes we are forced to wake
up from the slumber of daily routine by an
abrupt convulsion of nature, which needless

to say may cause disastrous circumstances
for human beings. One such occasion for
awakening took place in Japan on March 11,
2011. In contrast to spiritual enlightenment,
however, we have unfortunately little
control over ourselves in this painful sort of
awakening. Perhaps we need more time, a
more tranquil place to think things over, but
finding such a place in our contemporary
society is difficult.

The power of art does not always consist

in enlivening people. Art sometimes helps

us console ourselves in difficult times, with
our effort to cope with the difficult realities
we face. The works by three French artists
exhibited at Daikakuji Temple are quite
different from each other. Few directly refer to
the Great Earthquake and tsunami in Tohoku
(the exception is the performance by Jean-
Luc Vilmouth, which unfortunately | missed).
But all the works nonetheless have something
in common. It is perhaps the power of art
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to enable us to share an experience of tacit
mourning and empathy.

This does not mean that we should ignore
the aesthetic aspects of the works. | was
deeply impressed by Jean-Louis Boissier’s
Les Vigilambules du Daikakuji. | admired
Boissier’s introspective use of media and his
sophisticated sense of humor. | was fascinated
by the image of La mer by Ange Lecccia,
which is far from any normal view of waves
at a seashore and seems instead to resemble
an eternal oscillation of the universe. | also
liked the sound installation by Jean-Luc
Vilmouth, at one of the open rooms in the
temple, where we can hardly distinguish the
recorded sound from the real sounds we
were able to hear at the place.

The impression | had is that all these works,
while not losing their own aesthetic qualities,
are transformed and combined through a
certain moral quality they all come to reveal.
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This is partly because they found themselves
in a large Buddhist temple in Kyoto instead
of in a normal white cube space in a normal
gallery or museum. This is partly because the
show took place in Japan, in June, 2011, only
three months after the devastating disaster.
But | believe it is also because of an encounter
of the works by these particular artists at
that particular time and that particular place.
| won’t call the works site-specific, as site-
specific art normally attempts to put itselfin
place, so to speak. The works on the contrary
seem to look toward the opposite, as the

title of the exhibition tells us.

| understand being out of place in a fully
positive sense, both for works of art and for
ourselves as a human beings. | would assert
that being out of place is not a tragedy, but
a state in which we are being awakened,
being made to understand what and who we
really are. The process of growing up, in the
spiritual sense, is equivalent to the process
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of coming to feel yourself as a foreigner in
the world. | remember the famous quote from
Hugo of St. Victor, an Augustinian mystic of
the twelfth century, which found its way by
way of Erich Auerbach into Edward Said’s
Orientalism. It reads: 'The man who finds his
homeland sweet is still atender beginner;

he to whom every soil is as his native one is
already strong; but he is perfect to whom the
entire world is as a foreign land.’

For me, however, this admirable spiritual
highness of Hugo is a bit too transcendent
to describe the actual state of mind of one
suddenly awakened from dormancy. Rather,
| would like to appeal to the term vigilambules,
which Jean-Louis Boissier borrows from
Gilles Deleuze’s Cinema 2: The Time -Image,
in which Boissier employs the word to
explain Robert Bresson’s idea of a model.
Vigilambules are those who are (apparently)
awake, walking around with eyes wide open,
in a state of automatism, but, unlike an actor
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in the theater, they are controlled neither by
mind nor by any emotion. This image is much
more important for me when | seriously think
about awakening at all. The stereotypical
scene of Buddhist monks meditating in a dark
temple room, as you find in any number of
"Welcome to Kyoto’ posters, is nothing but a
tourist attraction.

We will be suffocated in a world where
everything is put too strictly in place. Here is
exactly the space art finds its own prospect
for the future. If art retains any possibility

to change the world, not just adding an
aesthetic flavor to it, it is in putting us out

of place, making us feel more foreign to the
world, and urging ourselves to walk around
like machines, but fully awake, with eyes
fully open. Art is necessary for us to survive —
this is the conviction | have come to hold
more firmly than ever after experiencing the
year 2011.
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Les Vigilambules du Daikakuji Jean-Louis Boissier
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Les Vigilambules du Daikakuji
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Les Vigilambules du Daikakuji | Jean-Louis Boissier

Ce projet est a la fois expérimental et
théorique. Il insiste sur une articulation
particuliére de I'actuel et du virtuel et sur des
dispositifs relationnels, comportementaux

et sémantiques inédits. Nos recherches
antérieures ont montré comment, a la
perspective optique fondée sur la géométrie,
pouvait désormais s’'associer une perspective
relationnelle fondée sur I'interactivité
numérique. La saisie de type optique, dans la
tradition de la photographie, du cinéma et de
la vidéo, peut s’inscrire dans un continuum
qui permet de concevoir l'interactivité
comme intervention dans un systéme de
relations «qui a déja eu lieu» et qui peuvent
étre répétées. Ces recherches ont porté en
particulier sur la modélisation et la restitution
des performances et des gestes. Elles ont mis
en évidence le caractére logique et sensitif
de tels dispositifs ainsi que leur efficience
esthétique et sémantique. Cette recherche
s’est appuyée en particulier sur 'installation
vidéo-interactive expérimentale Les
Perspecteurs 2004-2010".

J'ai ensuite associé a cette idée de
perspective relationnelle celle de vigilambule,
qui est empruntée notamment au philosophe
Gilles Deleuze. Elle désigne une clairvoyance
aiguisée par un état de conscience particulier.
Le vigilambule inscrit impérativement
remémoration et prémonition dans 'actuel le
plus intense. Chez le vigilambule la mobilité
est une mobilisation, au sens de ce qui répond
a un mobile et qui met en mouvement.

Avec Les Vigilambules, je conserve l'idée
d’un dispositif induisant une performance,
mais en attendant du spectateur qu’il soit
aussi un performeur. Les Vigilambules
sont un protocole attaché a un dispositif
technique et conceptuel générique, qui peut
étre appliqué a un ensemble de scénarios
attachés a des lieux et a des contextes
particuliers: dans tous les cas, des textes
sont contenus dans une tablette numérique
mobile et peuvent s’afficher dans des
conditions de comportement et de géo-
localisation, par I'intégration de patterns



27 Ly MUIEHER (iPad) IKNFEF-TV3
TEXME. BEOTHEMBRBORHICL ST
TCILRRENSE, ChIFABOEZE/NE-1E
¥, BREEHL, TA. 32FVEBHTS
DATLEBELTVWINSTHD, mEN 2T Ly
ERERD SDIRERAICRI ZEICELT
DH. TEAMONR=IHFERLTRRENS
TATILLE>TWD, BERFHENDRIY -2
EEORTHS, RELABFTHEENSHmEL NI
ES5HV, 2T Ly MUBHRERICT ¥ X MRER
Anzde HBLTWVWEHASHHEATVEAD
BELI—ROBETESINA2T Ly MIBRERIC
ZOMGERET D, ZOWKIE. BEOAOILHSD
BNT—TLICBHPI TV EHMBOERICH
Roh32&iltd, SELNSTHRAMNETRAR .
—ENEMGEEALEIE. EBOFEERICRDR—IA
EEZENTES, COEBERNBEHTHE L
WHZ e BMULTHBRTSEDICRTENIECS
E{E-oTLEHIZLEBRRIRIANE TN
RILEWV, ShET—T1 AT 1 v 7574

comportementaux ou encore par le jeu de
systemes de reconnaissance de formes.
Cette tablette est programmée de telle sorte
qu’elle affiche successivement les pages d'un
texte, a condition que le lecteur respecte

une série d’indications, explicitées ou non.

Il doit placer I'écran face a son visage, lire

a haute voix et marcher. Lorsqu’une page

est affichée sur la tablette mobile, sa caméra
transmet I'image du visage du lecteur en train
de prononcer un texte, a une autre tablette
fixe, exposée a la vue des autres visiteurs,

posée sur une table basse a I’entrée de la salle.

Chaque fois que les conditions de lecture
ont été réunies, le changement de page est
souligné par un tintement de clochette. On
comprend que le dispositif est destiné a
mettre en scéne et a déconstruire tout a la
fois un comportement de lecture publique.
La performance est considérée comme un
acte artistique a part entiére, et appréciée
comme telle, mais elle fait également I'objet
de captations filmées.
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Le projet Les Vigilambules du Daikakuji se
situe dans une grande salle de soixante-

dix tatamis du tres beau temple Daikakuji

a Kyoto. Ce dispositif-performance, créé
spécialement pour répondre a lI'invitation a
participer a I'exposition Out of Place?
associe le comportement d’un «pratiquant»,
porteur d'une tablette numérique, au
déchiffrage de phrases en francais, assorties
d’une transcription phonétique japonaise,
librement inspirées d’un texte historique du
Bouddhisme, d’un sutra attaché au temple
Daikakuji. Ma version du texte ne conserve
que la structure répétitive du sutra original
en insistant sur ce qui reléve des systemes de
relations. Ainsi, la derniére phrase a laquelle
on aboutit est: «Quand il pratique la relation
comme forme vide, il se libére, une a une,
de toutes ses illusions». Cependant, il est
certain que la plupart des spectateurs

et performeurs ne comprennent pas le texte
francais. Cette situation renvoie a la réalité
la plus fréquente des pratiques d'ordre
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religieux mais elle est avant tout recherchée
pour créer une mise en évidence des
comportements et des jeux de relations

qui soit indépendante de la signification

des textes.

D’une fagon générale, j'essaie d’explorer
comment des propositions, relevant ainsi de
la perspective virtuelle, peuvent s’inscrire
dans le champ artistique. Je propose que
leur soient appliqués des principes qui

sont fondateurs, a mon sens, pour l'art. Je
peux en citer quatre. Il y a d’abord le rejet
de I'identification, I'effet de distanciation
critique, élaborés par Bertolt Brecht. Il y a
ensuite ce que Louis Marin nomme opacité,
ce qui permet d’identifier un travail de
représentation, ce qui écarte l'illusion de
transparence. Il y a encore, chez Daniel
Arasse, que I'on cite pour ses analyses
lumineuses du réle de la perspective dans
la peinture de la Renaissance, I'idée d'un
écart ou d'un désordre aptes a figurer une
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énigme. On peut s’appuyer enfin, parce qu’elle
ouvre a la fiction, sur la notion d'aberration a
Iintérieur d’une figure rationnelle, que révele
Gilles Deleuze dans I'lmage-Temps.

Notes

1

Voir Jean-Louis Boissier,

La Relation comme forme, l'interactivité en art,
éditions du Mamco, Genéve, 2009.

2

Le dispositif-performance a été congu par

Jean-Louis Boissier en collaboration avec

Dominique Cunin et avec le concours de

Akiko Otsu et de Mayumi Okura.

Coopérations :

Université Paris 8, laboratoire «Esthétique des

nouveaux médias»;

Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs, EnsadLab,
programme «Ecrans mobiles et récit interactif»;

Haute école d’art et de design-Genéve,

formation Media-Design;

Université des Beaux-Arts de Kyoto;

Université Saga de Kyoto, départements nouveaux médias.
Matériel:

2 tablettes numériques de type iPad 2.

1 routeur WiFi.
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The room of imaginations [p14]

Out of place (with Asami Nishimura)

[p16, 23]
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Charlotte [p10]
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Soleils

22



ubisap plwyas Inwjay :ubisap

|
e

K 4 T R

2] 616-8411
R ENIR X ME KK E <
http://www.daikakuji.or.jp/

(2]
{00 e B HE K

[&5K]
R 1] <S4
I INA KK BB

L * E; * Fraternii
REPUBLIQUE FRANCAIS

[58R]

LT o Kifk

T HE = E #F K S I

L E A IE #3548 #KE T
LN e —

1 R e H HRE K
OWMEREKRF TS

2R B < K Fa 1E [ BE 1 HR 8B 4K
EER IR B ik K




